MODELOWANIE RECZNE

Mozna przypuszczaé, ze techniki modelowania recznego
s proste, skoro starozytne ludy tworzyly swoje naczynia
i figurki ceramiczne tysiace lat przed wynalezieniem
kola garncarskiego. Niekoniecznie jest to prawda. Nauka
panowania nad ksztaltem tak budowanej pracy, linia
profilu, waga i przekrojem, bywa trudniejsza niz nauka
toczenia na kole. Zrozumienie gliny i jej przeksztalcenia
ze stanu mokrego do suchego oraz proceséw fizycznych
i chemicznych zachodzacych w piecu ceramicznym jest
warunkiem wstepnym recznego modelowania duzych
i malych form z gliny.

Techniki

Do podstawowych technik modelowania r¢cznego naleza wy-
gniatanie z r¢ki, lepienie z walkéw i platow gliny. Wygniata-
nie polega zazwyczaj na pracy palcami i formowaniu ksztaltu
z kuli albo kawalkéw gliny. Lepienie z walkéw to budowanie
$cian z szeregu dlugich glinianych lin. Jezeli naczynie ma by¢
wodoszczelne, walki nalezy uwaznie zatrzec¢ lub polaczyé¢, za-
drapujgc (kratkujac lub rowkujac) obie powierzchnie, zwilzy¢
je, zadrapa¢, znéw zwilzy¢, a nastepnie docisnaé¢ walki do
siebie. Technika lepienia z walkow jest jedna z najstarszych
i najbardziej uniwersalnych technik ceramicznych i wymaga
precyzji, umiejetnosci i czasu.

Walki mozna dokladnie zatrze¢ albo zostawi¢ je widocz-
ne, zeby pokaza¢ ich wzér na naczyniu. Linie konstrukcji
z walkéw mozna nawet dekoracyjnie uwypuklié¢, dociskajac je
palcami lub narzedziami.

Platy wygniata si¢ lub walkuje na plasko, a nastepnie
zaciera razem; plata mozna tez uzy¢ do budowy calej pracy
z jednego kawalka. W modelowaniu recznym zacieranie
ma kluczowe znaczenie. Jezeli nie wgryziesz si¢ w obie po-
wierzchnie pracy, aby je polaczy¢, podczas suszenia skurcza
si¢ one osobno. Nie wystarczy zwilzy¢ powierzchni woda Iub
szlamem.

Wyciskanie — przeciskanie gliny przez matryce - albo
wytaczanie na formie — dociskanie plata gliny (tzw. liScia)
metalowym ramieniem przymocowanym z wzornikiem do
gipsowej formy, ktéra si¢ obraca na kole, to dwie techniki po-
zwalajace na robienie kopii tej samej formy oraz na osiagnie-
cie innej estetyki prac. Maszyny moga by¢ pomocne takze
w innych aspektach: walcarki do plaskich ksztaltéw, reczne
lub elektryczne prasy do bryt pelnych Iub pustych w srodku,
mieszarki §limakowe (ze $limacznicami, przez ktére mozna
przepchna¢ gling) i prézniowe prasy do duzych form, mecha-
niczne narzedzia do cigcia, prasy hydrauliczne, a takze wézki
widlowe do przenoszenia duzych rzeczy. Maszyny sprawiaja
takze, ze myslenie o pracach z gliny jako monolitach stalo
si¢ zbedne. Surowsg gling przetnie kazda pila; wigkszos¢ pit
przetnie biskwit, a ostrza diamentowe przetna poszkliwione
prace. Lamanie, laczenie za pomocg zestawdw Srubowych,
siatek stalowych czy klejéw epoksydowych umozliwia cera-
mikom traktowanie zaréwno duzych, jak i malych prac po ich
wytworzeniu jako komponentéw wigkszej calo$ci.

Brad Schwieger podczas modelowania konstrukeji z ptatéw gliny

Kontrolowanie naprezen

Naucz si¢ mysle¢ podczas modelowania r¢cznego w ka-
tegoriach konturéw pracy i przekrojéw $cian. Wazne jest
utrzymanie linii zewnetrznego profilu; rzuty nalezy opraco-
wacé tak, aby dolna cze$¢ pracy utrzymywala jej gérna czesé.
Wazne jest takze panowanie nad gruboscia przekroju. Sciana
moze by¢ gruba, jezeli jest gruba wszedzie, jednak im jest
grubsza, tym dluzej schnie i dluzej si¢ wypala. Jezeli przekro-
je $cian roznig sie gruboscia w zbyt wielu miejscach w calej
pracy, bedzie ona nieréwno schla i nieréwno si¢ kurczyla.
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Takie réznice sa gléwnym powodem paczenia si¢, opadania
czy pekania naczyn podczas suszenia lub wypalu.

Naczynia niekoniecznie pekaja z powodu tych naprezen
podczas wypalu w niskiej temperaturze, jednak wszystkie na-
prezenia staja si¢ coraz bardziej grozne w miare wzrostu tem-
peratury. Glina osiaga wigksza gesto$¢ w wyzszych tempera-
turach, tak wigc bledy konstrukcyjne powodujg tu wigksze
szkody. Praca wypalana na niskg temperatur¢ jest porowata
i podlega mniejszym napre¢zeniom. Wigksze zageszczenie
struktury w wypale na ostro powoduje silniejsze naprezenia
i wigkszy skurcz masy. Barwa gliny i jej wyglad zmieniaja si¢
W miare wzrostu temperatury, a glina staje si¢ gestsza. Kazdy
artysta powinien wzia¢ te fakty pod uwage przy wyborze su-
rowca, temperatury i metody pracy.

Maro Kerassioti (Grecja) w swojej pracowni

Naprezenia, ktérych poczatkujacy ceramik moze by¢ nie-
$wiadomy, powstaja w trakcie tworzenia pracy. Plastycznos¢
gliny - jej zdolno$¢ do przyjmowania ksztaltu i zapamigtania
go - jest jej unikalng wlasciwoscia. Jezeli zaatakujesz gling
z jednej strony, a potem uderzysz w to samo miejsce z innej
strony, stworzysz przeciwstawne naprezenia, ktérych nie
wida¢, ale ktére moga powodowac peknigcia podcezas wypa-
hu. Dopdki nie nauczysz si¢ obslugi wlasnego pieca, powolne
i uwazne wypalanie nie zawsze bedzie mozliwe; lepiej jest
nauczy¢ sie, jak unika¢ tworzenia niepotrzebnych napigc
W pracy ceramiczne;j.

Do podtrzymania prac formowanych recznie mozna
uzy¢ podpérek (s. 42). Jak juz méwilam, musisz przyswoi¢
sobie jedna z podstawowych wilasciwosci gliny: poniewaz

Pracownia Stana Welsha w Oakland, w Kalifornii: praca w toku

Peter Voulkos uderza gling, zeby uformowaé jedno
ze swoich ,wiaderek do lodu”
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John Mason z recznie lepionq rzezbgq, 1963 r. Wypat na 1330°C w dwéch czeiciach
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glina kurczy si¢ w miar¢ wysychania, bedzie ona pgkaé¢ w kon-
takcie z jakakolwiek podpdrka, ktéra si¢ jej nie podda. Pod-
porke mozna zrobi¢ z materialu, ktdry spali si¢ w piecu.
Materialy uzyte jako podpdrki musza by¢ porowate. Takimi
materialami sa gips albo naczynie biskwitowe, na ktorych glina
moze schna¢ i do ktérych nie przywrze. Podpérki z innych
materialéw nalezy owina¢ w papier albo szmatke, tak aby za-
pewni¢ ruchoma powierzchnig, na ktorej glina moze schnaé
i kurczy¢ si¢ bez powstawania napieé. Nie nalezy uzywac pod-
porek drewnianych ani metalowych, chyba Ze sg luzno owiniete
lub ciagle je obracamy, zeby glina si¢ nie przykleila. Jezeli to
mozliwe, nalezy usuna¢ podpoérki i rusztowania przed wy-
palem lub wypali¢ je razem z praca, pod warunkiem zZe glina
moze si¢ na nich swobodnie kurczy¢.

Glina Zyje od momentu zmieszania jej z woda do ostat-
niego wypalu. W tym czasie glina si¢ porusza i reaguje, wigc

Recznie modelowane formy Calytona Jamesa w jego pracowni w Seattle

konstrukcje nalezy budowac na czyms, co takze si¢ rusza. Pod
duza prace z gliny mozesz podlozy¢ cale wydanie lokalnej
gazety albo stos $ciereczek.

Dzieci lubig lepi¢ figurki z jednego kawalka gliny, ale gru-
be $ciany powinny mie¢ dziurki, aby umozliwi¢ glinie réwne
schnigcie i wypal. Jezeli to tylko mozliwe, zach¢caj dzieci do
robienia form pustych w srodku, ktére wygladaja na rzezbione
z jednego kawalka. Zamknij je jak balon i zréb otworek, tak aby
moglo przez niego uj$¢ powietrze. Dzieci potrafia tworzy¢ cale
historie, ukladajac na placie gliny grupki matych figurek.

Niektére z najpi¢kniejszych form ceramicznych i naj-
lepszych ceramicznych rzezb architektonicznych stwo-
rzono technikami modelowania recznego, bez uzycia kola
czy wzornika. Naucz si¢ szanowa¢ techniki modelowania
recznego i prawidlowo je stosowaé. W zasadzie nie ma ogra-
niczen w tworzeniu w ten sposéb form duzych czy malych.
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NARZEDZIA DO FORMOWANIA GLINY

Ceramik moze uzywaé wielu narzedzi, lecz wiedza,
czego szukaé, poza podstawowymi sprz¢tami, przychodzi
w miar¢ nabierania do§wiadczenia. Wigkszos¢ ceramikdw
ma zwyczaj zbierania rzeczy, ktére moga si¢ przydaé jako
narzedzia ceramiczne. Kupuja je w sklepach z narzedziami,
z rzeczami z drugiej reki i z antykami, na wyprzedazach ga-
razowych oraz w sklepach ceramicznych. My$l kreatywnie!

Drewno wykazuje naturalne pokrewienstwo z glina, jest
odporne na wilgo¢ i mozna wygladzi¢ jego krawedzie papie-
rem $ciernym. Narzedzia metalowe moga rdzewie¢, korodo-
wac, zZuzywaja si¢ i wymagaja czestego ostrzenia.

Pedzle zostawiaja pociagnigcia o roznej szerokosci, grubosci
i w réznych ksztaltach. Swietnie sprawdzajg sie miotelki, pedzle
do golenia, szczoteczki do szorowania, pedzle do malowania
$cian, pedzle artystyczne, narzedzia do kaligrafii albo wlasno-
recznie robione pedzle z naturalnego lub rodlinnego wiosia.

Wiele narzedzi kuchennych takich jak sitka, szpatulki,
lyzki drewniane, lopatki czy noze przydaje si¢ w pracowni
ceramicznej. Artykuly metalowe takie jak nakretki, Sruby,
oslony, kielnie, druty, gwozdzie, lozyska czy zebatki powinno
si¢ przetestowac pod katem robienia faktur i proceséw, ktére
moga zaj$¢ podczas wypaluy, jezeli przedmioty te sa wcisnigte
w gline lub owiniete wokd! niej.

Niektdre przedmioty zostawiaja charakterystyczne $lady
po ich dociénigciu albo wwalkowaniu w gling: ostre krawedzie
od kawalkéw drewna, wyci$niete makaroniki z metalowych
sitek, cienkie linie od brzeszczotu, stemple lub wzory od
rzezbionych drewnianych koélek, sznuréw, szpul czy rolek.

5. Drewniane bloczki do zdobienia 6. Metalowe narzedzia do ciecia,

i nadawania faktur formowania i rytowania

r

10. Toczki do modelowania

9. Strzykawki, wyciskarka oraz narzedzia

do ciecia, watkowania i odciskania i zdobienia form

Do malowania na glinie angobami czy robienia klekséw moz-
na uzy¢ strzykawki albo rapidografu.

1. Podstawowy zestaw: cyrkiel,
drewniany nozyk, mata naturalna
gabka, igla, struna, oczka, cyklina

~

Q p

3. Drewniane fopatki i klepaczki do 4. Narzedzia do formowania

:

formowania

11. Watki do ciasta z ruchomymi lub 12. Spryskiwacz do wody

sztywnymi rqczkami
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WYRABIANIE METODA SLIMAKOWA

Masa ceramiczna powstaje przez dodanie wody do

suchej mieszanki i wyrobienie jej w miesiarce, mieszar-
ce do gliny albo recznie. Aby odpowietrzy¢ i ujednolicié
struktur¢ masy, nalezy ja ugnie$¢ w procesie zwanym wy-
rabianiem. Wyrabianie gliny nie jest niezbedne w wypadku
zakupu gotowych i odpowietrzonych mas. Przed ponownym
uzyciem masy nalezy ja jednak zawsze przygotowac, wyrabia-
jac na plycie gipsowej lub drewnianej, na materiale lub innej
cze$ciowo porowatej powierzchni.
- Glina musi mie¢ odpowiednia konsystencje do mode-
1. Utz rece w pozycji poczatkowej 2. Lewq rekq dociénij gline dfonig lowania recznego i do toczenia na kole. Wyczucie, co jest
wzgledem gliny i nadgarstkiem i szybko podnies ,odpowiednia konsystencja” zajmuje nieco czasu. Jezeli masz
watpliwosci, zapytaj. W zbyt sztywnej glinie nalezy zrobic¢
wgniecenia palcami, doda¢ do niej wody i ja wyrobié; zbyt
migkka gling si¢ osusza, wyrabiajac ja na powierzchni, ktéra
pochiania wodg.

Efekty dekoracyjne mozna uzyska¢, dodajac do wyra-
bianej, plastycznej masy barwiace tlenki metalu, pigmenty
ceramiczne lub plynne kolorowe glinki zwane angobami. Wy-
rabiajac krétko gling dwu- lub wielokolorowa, osiaga si¢ efekt
marmuru, dluzsze wyrabianie daje jednolita barwe masy.

Techniki wyrabiania gliny r6znia si¢ od metod wyrabia-
nia ciasta (ktére zapowietrzaja gling i nie sa zadowalajace).
Mozna cia¢ gling strung i rzuca¢ na nowo polaczonymi cze-
Sciami masy o blat (co wigzi powietrze), mozna tez wyrabia¢
mas¢ metoda kikumomi, czyli slimakowa (ktéra najlepiej usu-
wa powietrze z masy i zapewnia jej jednorodnosc¢). Naucz si¢
oceniac stan gliny podczas jej wyrabiania.

_—

3. Prawq rekq przekre¢ gline o ¢wieré 4. lewa reka idzie w dot
obrotu w lewo

Etapy wyrabiania gliny metodg
slimakowqg

1. Klepiac, uformuj jajo z kawalka gliny, ktéry miesci
si¢ w dloniach.

2. Postaw gline na wezszej cze¢éci, skieruj ja na prawo.
Poléz palce i dlon lewej reki blisko $rodka, po lewej, na
dhuzszej czesci owalu. Opuszki i dlon prawej reki sa na gérze
gliny, gotowe do wykonania obrotu przeciwnie do wskazéwek
zegara.

3. Lewa re¢ka rozpoczyna wyrabianie od tylu i $rodka
gliny, wciskajac ja do $rodka i szybko si¢ podnoszac.

4. Prawa dloni na goérze kawalka od razu go obraca
- nie podnosi gliny, nie lapie jej - delikatnie obraca gling
o ¢wier¢ obrotu, w strong przeciwng do ruchu wskazowek ze-
gara, na lewo. Podczas gdy prawa reka wykonuje obrét, lewa
reka utrzymuje polozenie na lewej srodkowej czesci gliny.

5. Dolna cze¢$¢ lewego $rodrecza ugniata ponownie
gling, palce lewej dloni pozostaja na wierzchu gliny. Prawa
dlonl znéw obraca gling do siebie o ¢wieré obrotu w kierunku
przeciwnym do ruchu wskazéwek zegara.

6. Rytmicznie powtarzaj ruchy: ugniatanie, obroét,
ugniatanie, obrét, dopoki nie poczujesz, ze glina jest w do-
brym stanie, bez grudek i bez powietrza.

5. Prawa reka przekreca gline 6. Lewa reka idzie w dét

7. Prawa reka przekreca gling itd. 8. Gotowy slimak



